AUDIU TEST HIGH-END

Wsrdd wielu oryginalnych,
imponujacych, czasami spektakular-
nych i szokujgcych kolumn gtosniko-

wych, jakie widzimy i styszymy w high-
-endzie, pozycja Sonus fabera jest
wyjatkowa. Marka stata sie symbolem

harmonii pieknego dZzwieku i wygladu,
zaawansowanej techniki, a nawet
dziedzictwa wioskiej kultury. Taki grunt
przygotowat juz zatozyciel firmy, Franco
Serblin. Poprzeczka oczekiwan jest
zawieszona wysoko, wiec projektanci
Sonusa muszg sie bardzo sprezac,

aby kazdy ich pomyst przykuwat

uwage i byt bez skazy.

tradivari G2 na pewno zostang zauwazone
w kazdym sklepie, na kazdej wystawie,
w kazdym domowym salonie (chociaz
w mniejszych pomieszczeniach moga sie
wizualnie "nie zmiesci¢”). Wszedzie beda
niezwykta ozdobag; "niezwykita” w podwoj-
nym znaczeniu: niekwestionowanej perfekcji wykonania
i zaskakujgcych proporcji obudowy.

Dzisiaj taki wyglad nie jest juz kontrowersyjny czy
wrecz obrazoburczy, jak 20 lat temu, kiedy pojawita sie
pierwsza wersja Stradivari (a niedtugo potem, zaprojek-
towany wedle analogicznego schematu, nieco mniejszy
model Elipsa). Na poczatku XX wieku wyglad zespotéw
gtosnikowych byt bardziej zunifikowany i skupiat sie
przy niemal obowigzujgcym schemacie kolumn waskich
— tak waskich, jak na to pozwalaty $rednice gto$nikéw
niskotonowych. Dlatego i te zmniejszano, rozmieniano

“na drobne” albo przesuwano na boczne $cianki... | prze-
waznie tak jest do dzisiaj, ale przynajmniej w high-en-
dzie mamy znacznie wigksza réznorodnos¢. High-end
jest obecnie rozpasany w kazdym wymiarze - fizycz-
nym, brzmieniowym i budzetowym — co widaé rowniez
w ofercie Sonusa. Dwadziescia lat temu Stradivari
Homage (w pierwszej wersji) zostaty referencjg Sonusa,
detronizujac Amati Homage; dzisiaj w serii "Reference”
Sonus prezentuje az pie¢ modeli i Stradivari G2 wsréd
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Konstrukcje Reference wywodzg sie z pézniejszych koncepciji.
Szczytowa referencja jest system Suprema, ktéremu obecnie
Sonus poswieca najwiecej wysitkéw promocyjnych. Byt on fe-
towany na ostatnim Audio Show i na takim tle Stradivari G2
wyglada skromnie, ale wcigz unikalnie. Nalezy do serii Homage,
w hierarchii Sonusa drugiej od géry (chociaz na swojej witrynie,
pomiedzy serie Reference a Homage wcisnieto jeszcze kon-
strukcje instalacyjne Arena), jednak to w gruncie rzeczy tez seria
specjalna, poswiecona modelom “z rodowodem”, szczegdlnie
waznym w historii Sonusa, chociaz co pewien czas "od$wieza-
nym” — tak jak wtasnie postgpiono ze Stradivari. Jest tez druga
seria — Heritage — ustanowiona wedle podobnych zatozen, gdzie
gtéwne role grajg dwa modele podstawkowe, Concertino i Electa
Amator lll, majace stynnych protoplastéw, a na dodatek jest
wolnostojgca Maxima Amator (wolnostojaca "wariacja” Amator,
jakiej cwier¢ wieku temu nie byto...).

Konstrukcje serii Homage sg generalnie wieksze od Heritage
i utrzymane w nieco pozniejszej, sonusowej estetyce. To pota-
czenie dawnych proporcji i konfiguracji gtosnikowych z aktualng
technika i stylem. Chociaz Sonus jest mocno zakorzeniony
w tradycji i podgza wtasnymi Sciezkami, to rowniez on uwzgled-
nia zmieniajaca sie mode. Widac¢ to wiasnie w Stradivari G2; gdy
spojrzymy i poréwnamy nowa i starg wersje, zdania moga by¢
podzielone.

Sonus faber
HOMAGE G2

Zachowujac w G2 proporcje ustalone dwie dekady temu,
wyraznie nawigzano do minimalizmu. Zrezygnowano z podziatu
obudowy na pionowe segmenty, podkreslonego wykoriczeniem
ich w rézny sposob (skora, fornirem z intarsjami, czarnym lakie-
rowaniem), boczne krawedzie nie majg wklestych wyprofilowar;
oryginalna wersja byta bardziej "dekoracyjna” i efektowna, ale
nowa jest bardziej powazna, elegancka i wcale nie mniej luksuso-
wa. Zagladajac w detale, zauwazymy, ze G2 sg jeszcze staranniej
wykonane. Cata bryta jest jednolicie wykonczona fornirem,
bez zadnych dylatacji, wstawek, kombinacji. Co ciekawe, takim
stylem (niezaleznie od proporcji) wyrdznia sie w catej ofercie
Sonusa; zarowno inne modele Homage, jak tez modele innych se-
rii (czy to drozszej Reference, czy wszystkich tariszych) sg wzor-
niczo bardziej “skomplikowane”, tagczac rézne materiaty... Ma
to oczywiscie uczyni¢ je bardziej atrakcyjnymi i zauwazalnymi.
Projektant Stradivari G2 najwyrazniej doszedt do wniosku, ze wo-
bec takiej formy nic wiecej do szczescia nie potrzeba; wszelkie
dekoracyjne dodatki wrecz przeszkadzatyby w percepcji takiej
kompozycji, gdzie obudowa jest ekstrawagancko poteznym ttem
dla regularnego, trojdroznego uktadu gtosnikowego. "Ozdobniki”,
i to dyskretne, pojawiaja sie na froncie tylko na gtosnikach i wich
bezposrednim sgsiedztwie. Gtosniki sredniotonowy i wysoko-
tonowy sg potgczone w sposéb typowy dla Sonusa — rombo-
idalnym panelem wykonczonym skoérg, na dole ktérego widnieje
firmowe logo; inny jego wzor (ztozony tylko z liter Sf) znajduje sie
na gérnej $ciance (ale od frontu go nie widac¢) i na "grzybkowym”
korektorze fazy gtosnika sredniotonowego, wreszcie na stalo-
wym cokole. Tylko wokot koputki wysokotonowej btyszczy maty
pierscien, powstrzymano sie przed dodawaniem nawet najcien-
szych btyskotek wokét pozostatych, wiekszych gtosnikéw.
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Wszystkie gtosniki mozemy zasto-
ni¢ charakterystyczng sonusowa ma-
skownica, ztozong z gumowych strun,
nacigganych i rozpietych przez
dwie skrajne listwy, mocowa-
ne cienkimi kotkami. W tym
przypadku niemozliwie byto
zastosowanie magneséw
ukrytych pod powierzchnia
frontu i w listwach, bowiem
sita $ciggajgca gumowych
strun jest o wiele za duza;
s3 cienkie, ale stalowe i gte-
bokie, a otworki tak mate,
ze praktycznie niewidoczne
na tle ciemnego frontu.
Zresztg taka maskownica
tez petni role raczej de-
koracyjna, nie zatrzyma
przeciez ruchu dtoni na dy-
stansie kilku centymetréw,
jaki dzieli jg od membran
gtosnikéw, a kot zacie-
kawiony, co jest za tymi
strunami, spokojnie sobie
poradzi... Na szczescie
taka maskownica niemal
w ogole nie zaktéca pro-
mieniowania. Jezeli wiec
nam sie podoba, mozemy
ja bez obaw pozostawié
zatozona.

Trzy wersje kolo-
rystyczne sg wtasnie
ciemne lub... bardzo ciem-
ne — czerwone drewno,
grafitowe drewno i we-
nge. Wszystkie wydaja sie

byé barwionym fornirem
orzechowym (a moze
innym), bez wyrazistego
ustojenia, ale efekt
dekoracyjny uzyskano
przez potozenie paséw
forniru w specjalny

sposoéb — pod katem
459, z tgczeniem ich

w osi symetrii kolumny,
co tworzy na catym fron-
cie (i na gérnej $ciance)
wzor V, a przechodzac
ptynnie, pod tym samym
katem, przez waskie
boczne Scianki — z tytu
odwrécone V.

Obudowa jest bardzo
oryginalna przez swoje
proporceje, czyli nad-
zwyczajng szerokos¢
i umiarkowana (chociaz
wecale nie bardzo mala)
glebokoseé.

W gruncie rzeczy jej bryta nie jest
bardzo skomplikowana. Przekrgj
poprzeczny jest taki sam na catej
wysokosci, w przyblizeniu pieciokatny
(w pierwszej wersji Stradivari byt
w przyblizeniu eliptyczny). Scianki
dolna i gérna sg wzgledem siebie row-
nolegte. Front biegnie tagodnym tukiem,
waskie Scianki boczne sg ustawione
pod lekkim katem (skrecone do przo-
du), a tyt tworza dwie powierzchnie (lek-
ko wygiete podobnym promieniem, jak
front) ptynnie potgczone w osi symetrii.
Delikatne zaokraglenia wykonano takze
na tgczeniach $cianek bocznych, nato-
miast tgczenia Scianek gornej i dolnej
(z pozostatymi) majg juz wyrazne
krawedzie. Nie pokuszono sie jednak,
jak w wielu konstrukcjach Sonusa, o po-
tozenie na gornej Scianie blatu z metalu
lub szkta... | bardzo dobrze, wszystko
wyglada szlachetnie.

Natomiast na dole trzeba byto dodac¢
cokét, tym bardziej ze obudowa jest
pochylona do tytu; ten element réwniez
przygotowano solidnie, racjonalnie,
oryginalnie i bez blichtru. Cztery punkty
podparcia sg rozstawione szeroko
i gteboko, a ptyta wychodzac daleko

z tytu poza obrys obudowy, postuzyta
do montazu zaciskéw terminala przyta-
czeniowego.

Obudowa w pionowej ptaszczyznie
symetrii jest wyraznie gtebsza niz
po bokach, dzieki czemu patrzac
z "przodoboku”, nie widzimy jej petnej
gtebokosci, a jedynie waskie panele
boczne i moze sie nam wydawac,
ze cata konstrukcja jest bardzo ptytka.
Gdyby jednak taka byta, to nie miataby
wystarczajgcej objetosci do "obstugi”
dwodch 25-cm gtosnikow niskotono-
wych. Teoretycznie mozna by jg jeszcze
poszerzyé, ale to nie zwiekszytoby ich
popularnosci, a juz taka szerokos¢, jaka
osiggnieto (ok. 70 cm), wyglada brawu-
rowo i spetnia zatozenia akustyczne.
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Koncepcja szerokiej obudowy nie
byta tylko kolejnym chwytem, jakim
Serblin (bo przeciez pierwsze Stradivari
1o jego dzieto) znowu chciat sie wyroz-
ni¢. Ten do$¢ ryzykowny (marketingo-
wo) pomyst miat (i ma, bo prawa fizyki
sg niezmienne) gruntowne przestanki
akustyczne, o ktorych cata generacja
konstruktoréow albo zapomniata, albo
poswiecita je dla modnych, bo wygod-
nych, waskich kolumn, ktére rowniez
maja swoje zalety, jednak catkowite
"zbanowanie” kolumn w szerokich
obudowach (i w $lad za tym zmargi-
nalizowanie duzych niskotonowych)
byto bardzo niesprawiedliwie wobec
proporcji wad i zalet obydwu rozwigzan.
Wiedy jednak (20 lat temu) propozycja
Sonusa, przedstawiona nawet przez tak
duzy autorytet, okazata sie estetycznie
zbyt ekscentryczna i poza nieco mniej-
szg Elipsa, nie doczekata sie kontynu-
acji. Réwniez teraz, gdy do oferty wraca
"odnowione” Stradivari G2, nie otwiera
ono nowej serii, nowego rozdziatu. Naj-
nowsze konstrukcje — referencyjna Su-
prema i seria Sonetto G2 — trzymaja sie
bardziej konwencjonalnych, smuktych
sylwetek. Takich oczekuje rynek.

Korzystne wtasciwosci szerokiej obu-
dowy przedstawimy w spos6b mozliwie
krétki i przystepny, niech wiec “akade-
micy” nie majg nam za zte potocznego
jezyka i btedéw formalnych.

Zwig¢kszenie
powierzchni przedniej
scianki rozszerza w dol

zakres czestotliwosci,

ktore beda si¢ od niej
odbijaé¢, w konsekwen-
cji podnoszac efektyw-
nosc¢ w szerokim zakre-
sie, z grubsza kilkuset

hercow.

Czestotliwosci wyzsze odbijaja sie
nawet od typowych, waskich frontéw,
ale ponizej np. 500 Hz (dla obudowy
o szerokosci ok. 20 cm) obudowe opty-
waja (potowa energii ucieka do tytu),
co powoduje spadek na charakterysty-
ce, nazywany baffle step. Dzieki znacz-
nie szerszej sciance, spadek ten naste-
puje przy nizszych czestotliwosciach,
gdzie z kolei charakterystyka ma

www.audio.com.pl

zwykle podbicie czy to na skutek odbié
od duzych powierzchni pomieszczenia
(podtoga, $ciana za kolumna), czy tez
efektywnego dziatania bas-refleksu.
Ostatecznie mozna wigc utrzymac wy-
sokg efektywnos¢ w szerokim zakresie
niskich czestotliwosci, a osiggniecie jej
w gornej potowie pasma akustycznego
jest zawsze tatwiejsze... chociaz, jak
wskazujg pomiary, zamiarem Sonusa
tak 20 lat temu, jak i obecnie, wcale nie
byto ustalenie charakterystyki wyréw-
nanej w catym pasmie akustycznym.

Odsuniecie krawedzi obudowy ma
jeszcze inny pozytywny skutek; w obu-
dowach o szerokosci rzedu 20 cm,
przy ok. 3 kHz, pojawia sie czesto
waskopasmowa nieréwnomiernos¢
(sasiadujace ze sobg ostabienie
i wzmocnienie), bedgca efektem
odbicia od krawedzi fali docierajacej
do niej z szeroko rozpraszajgcego
gtosnika wysokotonowego. Zjawisko
to mozna ostabié niesymetrycznym
ustawieniem wysokotonowego,
réznicujgcym odlegtosci do obydwu
bocznych krawedzi (ale tadniej
wygladaja konfiguracje z przetwor-
nikami w osi symetrii — nie myli¢
z symetrycznymi aranzacjami
d’Appolito) albo stosowaniem fa-
lowodu (ale nie kazdy konstruktor
lubi falowody...), albo podniesie-
niem czestotliwosci podziatu (ale
wysokie czestotliwosci podziatu
wywotujg inne problemy...), albo
witasnie odsunieciem krawedzi,
ktére proporcjonalnie przesuwa
w dét "niebezpieczng” czestotli-
wos¢; bedzie ona wtedy lezata
juz w zakresie pracy gtosnika
Sredniotonowego, a ten nie
rozprasza tak szeroko, aby od-
bicia byly intensywne. Trudno
jednak stwierdzi¢, ze szeroka
przednia Scianka definitywnie
rozwigzuje wszystkie pro-
blemy, i ze nie mozna z nimi
walczy¢ innymi sposobami,
uzyskujac dobre charakte-
rystyki z waskich przednich
$cianek.

| takim salomonowym
wyrokiem zakoriczymy ten
watek.
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Troche podobnie, a troche inaczej
jest z pochyleniem obudowy. Powo-
duje ono przynajmniej czesciowe
wyroéwnanie odlegtosci od centréw
akustycznych poszczegdlnych prze-
twornikéw do miejsca odstuchowego,
co niektoérzy przedstawiajg jako waru-
nek konieczny do uzyskania ogélnie
dobrego dzwieku, dzieki “wyréwnaniu
czasu dolotu”, zgraniu fazowemu itd.
Réwniez Sonus stosuje to rozwigzanie
w wielu konstrukcjach, ale przeciez nie
we wszystkich, w dodatku zréznicowa-
nie nie nastepuje zgodnie z podziatem
na lepsze (drozsze) i gorsze (tarnsze).
Mozna bardzo dobrze zestroi¢ kolum-
ne pochylong lub pionowa, co kon-
struktorzy Sonusa doskonale wiedza.

Pochylenie nie ma
scislego akustycznego
zwiazku z szerokoscia

obudowy, chociaz kazdy
konkretny, dopraco-
wany projekt jest "or-
ganizmem”, w ktorym
wszyslkie rozwiazania

i elementy sa scisle

powiazane.

Natomiast efekt wizualny pochylenia
tak szerokiej i wysokiej obudowy lekko
do tytu jest jednoznacznie korzystny,

a ponadto poprawia stabilnosé¢, dzieki
bardziej optymalnemu ustawieniu
$rodka ciezkosci.

Musimy jeszcze zajrze¢ do wnetrza
obudowy. Na samym dole uwage zwra-
caja dwa tuki, pozornie tworzace ko-
more pomiedzy nimi, otwartg do gory.
Jaka jest jej rola? Chyba zadna, aku-
stycznie jest czescig gtéwnej komory,
wspolnej dla obydwu niskotonowych,
nie tworzy raczej zadnego dodatkowe-
go filtra akustycznego. Wazne sg prze-
strzenie na zewnatrz tukéw, tworzace
"klepsydry” — tunele bas-refleks roz-
szerzajace sie ku dotowi, gdzie w pod-
stawie obudowy i cokole znajduja sie
ich wyloty. To znowu firmowa wariacja
na znany temat — wylotu w podstawie
kolumny, ktory jest reklamowany
przez wielu producentéw jako sposéb
na zmniejszenie zaleznosci poziomu
basu od ustawienia kolumn.
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Komora srednioto-
nowego jest oczy-
wista, by¢ moze
ma jg réwniez
wysokotonowy
- niektérzy tak
robig, mimo ze wy-
sokotonowy jest
zamkniety wtasna
konstrukcja.
Wygiete elementy
w dolnej czesci
obudowy tworza
"klepsydrowe”
tunele bas-refleks,
z wylotami w dolnej
$ciance.

Sonus twierdzi, ze "klepsydrowy”
profil tuneli pozwala tez na optymalnie
niskie strojenie przy mniejszej (niz
w typowych, prostych tunelach)
ich dtugosciach. Mozliwe. Wedtug
naszych pomiaréw system jest dostro-
jony do 25 Hz. Taki profil powinien tez
zredukowaé turbulencje i piszczatkowe
rezonanse samych tuneli, jednak wylot
na samym skraju obudowy, ktéra jest
bardzo wysoka, moze spowodowaé
transmisje silnej fali stojgcej (powsta-
jacej na jej wysokosci). Sonus zapo-
wiada, ze nieréwnolegtos¢ scianek
komory niskotonowych zapobiega
powstawianiu w niej fal stojagcych, ale
trudno bedzie o to w obudowie o tak
uprzywilejowanym jednym wymiarze
(wysokosci).

Ostatnim wynalazkiem ukrytym
w obudowie jest komora $redniotono-
wego, nazwana Intono, opisana przez
producenta tez w skrécie jako uktad
rezonansowy z dostrojonymi wgtebie-
niami, oddziatywajacy na charaktery-
styke tak, aby mozna byto uproscic filtr

elektryczny zwrotnicy. Zwrotnica nie
wyglada jednak na uproszczona...

Obudowa ma kilka dodatkowych
wiencéw wzmacniajacych, usztywniaja
jg tez elementy tworzgce tunele bas-
-refleks i komore $redniotonowego,
taczace front ze "skrzydtami” tylnej
Scianki.

Sonus nic natomiast nie wspomina
o zastosowanych materiatach obudowy
(to prawdopodobnie MDF i HDF),
podkreslajac za to duzy udziat zmudne;j,
pieczotowitej ,recznej roboty”, podob-
nie jak w pracy lutnikow. Powierzchnia
wykornczona jest siedmioma warstwa-
mi lakieru. Koncepcja Franco Serblina,
ze kolumny powinny by¢ skonstru-
owane jak instrumenty muzyczne, aby
graé réwnie pieknie... Sama byta piekna
i sugestywna, ale dyskusyjna. Sonus
takich argumentdw juz nie przytacza,
wazne jest, aby kolumny byty doskonale
wykonane i tak sie prezentowaty, a ich
brzmienie jest domeng techniki, nie
forniréw i lakieréw.
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*Organizacja” ukladu trojdroznego
jest dos¢ konwencjonalna pod wzgle-
dem fizycznej aranzacji, natomiast
zawiera pare ciekawostek w zwrotnicy.

Sonus od dawna promuje oryginalno$¢ swoich filtréw
za pomocg réznych haset, trudno jednak dociec, na czym
doktadnie polegajg ich wyjgtkowe wtasciwosci, bowiem
obietnice sprowadzajg sie do cech, jakie majg (lub co naj-
mniej powinny mie¢) wszystkie prawidtowo zaprojektowane
zwrotnice, bagdz do zalet jeszcze bardziej ogdlnych i nieuje-
tych w terminologie techniczng. Tym razem ,Topologia IFF
w potaczeniu z filozofig Phase Coherent zapewniajg wcigga-
jace, wolne od znieksztatcen wrazenia odstuchowe, dzieki
tréjwymiarowemu obrazowaniu elementéw muzycznych
na scenie dzwiekowej".

Sonus publikuje zdjecie jednej z dwdch ptytek zwrotnicy,
z filtrami sekcji srednio- i wysokotonowej. Uktad jest dos¢
skomplikowany, na pewno nieminimalistyczny, w sumie
jest tutaj pie¢ cewek (wiekszo$¢ powietrznych), dziewieé
kondensatoréw (dwa réwnolegle, wszystkie bardzo dobre
Clarity Cap serii ESA), do tego sze$¢ rezystoréw Soundres
w obudowach z radiatorami (wiekszo$¢ o mocy 50 W).
Bardzo zacnie. Na drugiej ptytce, umieszczonej na dnie
obudowy, znajduja sie filtry niskotonowych (wcale nie jeden,
ale dwa); sg tam cztery cewki rdzeniowe, kondensatory
w wiekszosci elektrolityczne; bo tutaj mozna pozwoli¢ sobie
na takie kompromisy bez obaw o degradacje dzwieku. So-
nus deklaruje, ze dobierat elementy pod katem niezaktéco-
nego dziatania rowniez przy wysokich poziomach gtosnosci
(a wiec wysokich mocach w zwrotnicy).

Zestaw
filtréw
sekcji $red-
niotonowej
i wysokoto-
nowej. Bar-
dzo dobre
komponen-
ty, bardzo
schludny
montaz,
ale dla cha-
rakterystyk
i w kon-
sekwencji
brzmienia
najwazniej-
sze sg opty-
malna
topologia

i wartosci.

e
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Warto podkresli¢
zmiany, jakie zaszly
w stosunku do glo-
snikow stosowanych

w pierwszej wersji Stra-
divari, bowiem w duzej
czesci sa one znamienne
dla wi¢kszosci wspol-
czesnych konstrukeji

Sonusa.

W pierwszej wersji wysokotonowy
byt modyfikowanym pierscieniowym
Scan-Speakiem, wéwczas szeroko
stosowanym (w réznych wersjach,
ta w Stradivari byta oczywiscie naj-
lepsza) przez Sonusa. Wtoska firma
jakis czas temu wymyslita jednak
oryginalng konstrukcje D.A.D. (Damped
Apex Dome), w ktdrej szczyt jedwabnej
koputki jest punktowo unieruchomiony
przez malutki stozek trzymany na wy-
siegniku (w tym przypadku na "tréjno-
gu”). Podobnie wygladajg elementy
tworzgce soczewke akustyczng,
instalowane zwykle przed koputkami

metalowymi, jednak w D.A.D. powinien
on byé mozliwie neutralny, natomiast
skutkiem unieruchomienia szczytu
koputki jest zmiana mechaniki jej dzia-
tania i stad poprawa charakterystyk.
To rozwigzanie posrednie pomiedzy
"zwyktg” koputka (ktérej problemem
jest "niekontrolowany” ruch centralnej
czesci miekkiej koputki, oddalonej
do cewki) a przetwornikiem pierscie-
niowym, w ktérym centralnej czesci
membrany... w ogéle nie ma.
Dwadziescia lat temu gtosnik
$redniotonowy dostarczyt inny dunski
specjalista (Skaaning) Audio Tech-
nology; byta to 15-tka z membrang
polipropylenowg, typowa dla tego
producenta i tak tez wygladajaca,
chociaz niektére zrédta podaja, ze byta
z "pulpy”; z pulpy jest na pewno teraz,
ale to juz zupetnie inny gtosnik, a jego
najbardziej charakterystyczng (wizual-
nie) cecha jest potezny korektor fazy,
ktéremu producent w swoim opisie
poswieca najwiecej miejsca (co cieka-
we, w ogdle nie odnoszac sie do wia-
$ciwosci membrany i zalet naturalnego
brzmienia mieszanek na bazie celu-
lozy, co chwali najczesciej, i do czego

Tréjnozny wysiegnik dotyka centralnego
punktu koputki, wptywajac na sposob jej
poruszania sie (jedwabne koputki wcale
nie podazajg catg powierzchnig za ruchem
cewki), a wiec na charakterystyke.

/0

Gtosnik $redniotonowy ma niezwykty korek-
tor fazy — zamiast najczesciej spotykanego
ksztattu pocisku, rozszerza sig, zastaniajac
centralng cze$¢ membrany i tym bardziej
wptywajac na charakterystyki. Membrana
jest pulpa na bazie celulozy.

niebawem wrécimy, testujgc kolumny
z nowej serii Sonetto G2). Specjalny
profil korektora fazy ma petni¢ dwie
funkcje. Pierwsza, oczywista, dla ktérej
w ogdle zaczeto go stosowac (zamiast
naktadki przeciwpytowej) — koryguje
charakterystyke (nie tylko fazowg, ale
przede wszystkim czestotliwosciowa)
w zakresie "gérnego srodka”, postu-
lowane jest jej regularne opadanie,
pozwalajgce na zastosowanie mniej
skomplikowanego filtra dolnoprze-
pustowego. Druga ma zredukowaé
problem, ktéry korektor fazy... sam
prowokuje — turbulencje wywotywane
przez ruch cewki w szczelinie; powie-
trze jest wypychane z duzg predkoscisg,
co nie wystepuje przy membranach
"zamknietych” naktadkami przeciwpy-
towymi; problem ten dotyczy jednak
gtéwnie gtosnikéw niskotonowych,
gdzie uktady drgajace opracujg z duzy-
mi amplitudami, a w sredniotonowych
jest niewielki. Tak czy inaczej, korektor
fazy jest rzeczywiscie imponujacy, ma
ksztatt grzyba z kapeluszem o $redni-
cy znacznie wigkszej niz cewka, zasta-
niajgc srodkowa cze$é membrany.

Réwniez membrany niskotonowych s3 ce-
lulozowe, a jednoczesnie sandwiczowe
(wielowarstwowe). Dodatkowe usztywnienie
zapewnia naktadka przeciwpytowa — w gto-
$niku niskotonowym jest lepszym rozwigza-
niem niz korektor fazy.
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Gtosniki niskotonowe, z membranami aluminiowymi i ko-
rektorami fazy, do pierwszych Stradivari przygotowat Seas.
Teraz majg duze, wkleste naktadki przeciwpytowe, mem-
brany celulozowe, sandwiczowe — prawdopodobnie dwie
warstwy celulozy sg potagczone twardg pianka. Uktad ma-
gnetyczny z dwoma szczelinami ma zapewnié¢ symetryczny
rozktad strumienia i takg sama reakcje cewki (do przodu
i do tytu), co z kolei oznacza redukcje znieksztatcen nielinio-
wych. Wyglad sugeruje, ze magnes jest neodymowy. Z tytu
dotozono gruby aluminiowy pierscien petniacy role zaréwno
w dziataniu obwodu magnetycznego, jak i w jego chtodze-
niu. Kosz jest “organiczny” (to okreslenie producenta), ma
nietypowy ksztatt ramion, opracowany pod katem redukg;ji
jego wiasnych rezonanséw.

Sonus wrocil do membran *natural-
nych”, jedwabnych i celulozowych.

Zreszta "naturalny dzwiek” to jego hasto przewodnie,

z ktérym nie za bardzo szty w parze membrany aluminiowe
i polipropylenowe.

W przypadku pierwszych Stradivari moglismy wymieni¢
producentow wszystkich gtosnikdéw; wéwczas Sonus
faber bez skruputéw informowat o Zrédtach swojego za-
opatrzenia, a poniewaz byli to renomowani skandynawscy
specjalisci, przynosito to prestiz wszystkim zainteresowa-
nym stronom. Gtosniki te byty zwykle mniej lub bardziej
modyfikowanymi wersjami standardowych modeli, jednak
zwykle tatwo byto rozpoznac ich pochodzenie po pewnych
cechach charakterystycznych dla danego producenta —
zwykle po koszach.

Jednak z czasem Sonus faber "dojrzat” do zupetnie
"wtasnych” gtosnikéw i nie powotuje sie juz na ich produ-
centow... chociaz wcigz by mégt. Nie jest bowiem ich pro-
ducentem, lecz "wspoétprojektantem”, w Scistej wspotpracy
zwtaszcza z jedng skandynawska firma, ktérej juz przez
dyskrecje, na zyczenie zaréwno Sonusa, jak i jej samej, nie
wymienie.

Gtosnik
niskotonowy
ma zaawansowany,
dwuszczelinowy uktad
magnetyczny zapewniajacy
nie tylko optymalne podstawowe
parametry, ale tez niskie znieksztatcenia.
Niezwykly kosz nie rezonuje i pozwala

na swobodny przeptyw fali od tylnej strony
membrany i dolnego zawieszenia.

www.audio.com.pl
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Aranzacja uktadu tréjdroznego
wyglada dos¢ konwencjonalnie;
poniewaz obudowa ma wysokos¢
az 137 cm, gtosnik wysokotonowy nie
znajduje sie pod jej gorng krawedzia,
lecz ok. 25 cm ponizej. To nietypowe,
ale korzystne dla przesuniecia w dot
czestotliwosci, przy ktérej mogtyby
nastapi¢ odbicia (o czym pisalismy
w watku szerokosci obudowy). | tak
znajduje sie nieco wyzej niz zwykle,
ale przy odstuchu z odlegtosci kilku
metréw nie bedzie to wywotywato wra-
zenia podniesienia sceny dZwiekowe;j.
Bezposrednio pod nim znajduje sie 15-
cm gtosnik sredniotonowy, a dalej para
26-cm gtosnikéw niskotonowych.

Czestotliwos$¢ podziatu miedzy
sredniotonowym a wysokotonowym
to 2,2 kHz; niska, ale dzieki temu mozna
osiggnaé dobre charakterystyki kierun-
kowe.

Gtosnik sredniotonowy podtaczony
jest oczywiscie réwniez przez filtr
gornoprzepustowy, ktéry wyznacza
czestotliwos$é podziatu 220 Hz — ale
tylko z gérnym niskotonowym; dolny
jest filtrowany nizej, przy 160 Hz.

Jaki jest sens takiego dzielenia
zakresu niskotonowego? Gdyby podziat
ze Sredniotonowym lezat znacznie wy-
zej, a tym bardziej gdyby jednoczesnie
niskotonowe byty rozsuniegte, pozwoli-
toby to uniknagé przesunie¢ fazowych
miedzy nimi poza osig gtéwna, i w ta-
kiej sytuacji czasami spotyka sie takie
rozwigzanie. Jednak przy tak niskim
podziale i ustawieniu niskotonowych
cel musi by¢ inny — ksztattowanie cha-
rakterystyki przetwarzania; ale trudno
tylko na tej podstawie osadzi¢, jaki jest
doktadnie zamiar konstruktora i jakie
sg rzeczywiste skutki... Wiecej powie
nam Laboratorium. Wydaje sie jednak,
ze podobng charakterystyke datoby sie
wypracowaé wspdlnym filtrowaniem
dla obydwu niskotonowych.

By¢ moze niezaleine
filtrowanie niskoto-
nowych ma zwigzek
z kolejnym specjalnym
rozwiazaniem, klore
Sonus nazywa LFA (Low
Frequency Adjuster).

/2

Poziom najnizszych czestotliwosci
jest regulowany, a regulacja bardziej
wptywa na dziatanie gtosnika dolnego
niz gérnego.

Regulacja jest prowadzona za pomo-
ca najprawdopodobniej réwnolegtego
obwodu, ktéry do pewnego stopnia
linearyzuje impedancje w zakresie
niskotonowym (zmniejszajac szczyty
rezonanséw wywotywanych przez
dziatanie systemu bas-refleks).

To rozwigzanie dos$¢ proste i znane,
ale skuteczne i prawidtowe, bowiem
zgodnie z wyjasnieniami producenta,
nie wprowadza szeregowej rezystancji,
ktéra pogarszataby odpowiedz impul-
sowa... Ale przeciez nikt rozsadny tak
nie robi. Tuz ponad gniazdem przyta-
czeniowym umieszczono dodatkows,
matg platforme, a na niej przetgcznik
w formie czterech gniazdek i zworki —
centralne gniazdo tgczymy z jednym

z trzech znajdujacych sie wokdt, mamy
wiec do wyboru trzy pozycje, oznaczo-
ne graficznie. Najnizszy poziom jest
oznaczony odcinkiem prostym, wyzszy
- lekka falg, najwyzszy — wyzszg fala.
Sonus sugeruje wiec, ze bas mozemy
podbijaé, chociaz pod wzgledem
elektrycznym najwyzszy poziom wigze
sie z podtaczeniem réwnolegtym ob-
wodu o najwyzszej rezystanciji, a wiec
0 najmniejszym wptywie na dziatanie
gtosnikow.

Fragment zwrotnicy mozemy zobaczy¢
przez waskie okienko... To tylko dekoracja,
nie mamy tutaj dostepu do zadnych
regulacji.

»Strunowa” maskownica jest gtéwnie
dodatkowa dekoracja.

Mozemy jednak wybra¢ poziom niskich
czestotliwosci, uzywajac do tego zworki.
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Franco Serblin, ktéry byt pomystodawca rozwigzan
pozwalajgcych Sonusowi zabtysng¢ na samym poczatku
jego dziatalnosci, a dzieki temu stac sie szybko marka
rozpoznawalng na catym swiecie. Co wiecej, wiele z tych
poczatkowych koncepcji nadal jest stosowana i wcigz
wyrdznia Sonusa na tle konkurencji.

Sonus faber u swojego zarania
nadal zespolom glosnikowym
specjalne znaczenie.

Wczesniej wazna byta technika, parametry, brzmienie.
Sonus, po pierwsze, zadbat o wyglad w stopniu do tamtej
pory nieznany. Zachwycit ksztattami, materiatami, detalami;
jednym stowem - kunsztem. Zrecznie powigzat to z zato-
zeniami akustycznymi, ktdre z kolei sugestywnie potgczyt
z dziataniem instrumentéw muzycznych, wspierajgc
to na koncu autorytetem tradycji wtoskiego lutnictwa. Naj-
lepszym modelom nadawat nazwy zwigzanych z tym miast
i imiona mistrzow, tworzac aure ekskluzywnej — mozliwej
jedynie u wtoskiego producenta - synergii i harmonii, w kt6-
rej naturalny dzwiek pojawia sie w pieknej oprawie i cieptym
klimacie. Zasadnicza
tresc, jakos¢ wszystkich
komponentéw, réwniez
technicznych, mniej lub
bardziej oryginalne rozwia-
zania konstrukcyjne - tez
zawsze byty na wysokim
poziomie; a w projektach
takich, jak Stradivari —
na najwyzszym.

Rozw¢j firmy i jej oferty
nie byt liniowy, miat swoje
zakrety i doliny. Po $mier-
ci zatozyciela firma prze-
chodzita przeobrazenia
wtasnosciowe. Najnow-
sze polega na przejeciu,
wraz z Mclntoshem
i Sumiko, przez... Bose
Corporation. Miejmy na-
dzieje, ze Bose pozosta-
wi Sonusowi swobode
dziatania i nie zmusi
do wprowadzenia
do oferty konstrukciji
niskobudzetowych,
co Sonus juz "prze-
rabiat” i nie wyszedt
na tym najlepiej.

Pierwsze
Stradivari Homage
z 2004 roku.
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SONUS FABER STRADIVARI G2

Producent informuje o pasmie
przenoszenia, majacym siegac
od 25 Hz do 35 kHz. Nie jest to jednak
uzupetnione tolerancjg decybelowa
(ani zadng norma, ktéra by do niej pro-
wadzita), a w taki "niezobowigzujgcy”
sposob mozna podawac teoretycznie
dowolnie szerokie pasmo...

Zmierzona przez nas charaktery-
styka wyglada ciekawie — ani referen-
cyjnie, ani problematycznie, lecz dos¢
nietypowo w zakresie niskich czestotli-
wosci, gdzie wida¢ pofalowanie, ktére-
go powody ustalimy i objasnimy dalej.
Na razie krotki komentarz praktyczny
— taki przebieg nie musi determinowac
styszalnych nieréwnomiernosci basy;
na charakterystyke w tym zakresie
wiekszy wptyw bedg miaty rezonanse
pomieszczenia. Dla tak duzej konstruk-
cji z tak mocng sekcja niskotonowa
niecodzienny jest tez trend spadkowy
niskich czestotliwosci juz od 100 Hz,
ale takie stwierdzenie réwniez moze
budzi¢ niepotrzebne obawy o stabos¢
basu - spadek jest tagodny (chociaz
pofalowany), -6 dB notujemy przy...

25 Hz, a wiec przy czestotliwosci
podanej przez producenta, i jest

to przeciez doskonaty wynik. Dzigki
odbiciom w pomieszczeniu, wpro-
wadzajgcym zaréwno rezonanse, jak

i ogdlnie podnoszgcym poziom niskich
czestotliwosci, ustyszymy "wszystko”,
w dodatku bez dominaciji "sredniego”
basu. Do sposobu strojenia, ktéry dat
takie efekty, jeszcze wrécimy, a teraz
przeniesmy sie do zakresu srednio-wy-
sokotonowego. Dos¢ wysoki poziom
kontynuowany jest do ok. 1 kHz,
powyzej lekko "siada”, osiggajac mini-
mum przy 2 kHz, aby powyzej powoli,
ale dos¢ systematycznie wznosic sie
az do skraju mierzonego (i akustyczne-
go) pasma przy 20 kHz, gdzie osigga
poziom taki, jak przy 1 kHz i 100 Hz.
Koriczac formalnosci, réznica miedzy
tymi trzema punktami a dotkiem przy
2 kHz wynosi 5 dB. Mozemy wiec

w Sciezce +/-2,5 dB zmiesci¢ pasmo
40 Hz - ...nie znamy gornej czestotli-
wosci granicznej, bowiem nasz system
siega 20 kHz, a mimo ze powyzej

19 kHz wida¢ juz zaczynajacy sie spa-
dek, to na pewno w podanej Sciezce
charakterystyka siega co najmniej

Cisnienie [dE]

rys. 1. charakterystyka przetwarzania réznych osiach.

25kHz, a czy 35 kHz - nie bedziemy
wroézyé. Dzieki zafalowaniu niskich cze-
stotliwosci, w standardowej $ciezce
+/-3 dB zmiescimy pasmo juz od 30 Hz
(spadek -6 dB wyznaczamy wzgledem
poziomu s$redniego, dlatego lezy jesz-
cze nizej).

Kolejna dobra wiadomos¢ to wy-
$mienita zbieznos¢ charakterystyk
zmierzonych na r6znych osiach
w catym pasmie (z wyjatkiem osi 30°,
na ktérej "opadajg” wysokie tony, co zu-
petnie naturalne). Potencjalnie "niebez-
pieczne” przejscie przez czestotliwosé
podziatu miedzy sredniotonowym
a wysokotonowym w ogdle nie odzna-
cza sie czesto widywanym rozejsciem
charakterystyk na réznych osiach,
co zawdzieczamy m.in. niskiej czesto-
tliwosci podziatu (wg danych firmo-
wych 2,2 kHz), ktéra pod okreslonym
katem wywotuje mniejsze przesunigcia
fazowe (na skutek dtuzszych fal), a tak-
ze zblizeniu centréw akustycznych oby-
dwu gtosnikéw. W praktyce oznacza
to, ze mozemy usigs$c¢ troche wyzej lub
nizej, a brzmienie nie zmieni sie rady-
kalnie (chociaz zawsze wptyw bedzie
miat inny rozktad odbi¢ w pomiesz-
czeniu, ale tego nasze pomiary nie
uwzgledniajg). O$ gtdwna ustawili§my
na wysokosci 1m, blisko putapu, na ja-
kim znajduje sie gtosnik sredniotonowy
- ale nie na jego osi, bowiem jest ona

skierowana lekko do gory na skutek
pochylenia obudowy. Dlatego na osi
+70, gdy zblizamy sie do osi wysokoto-
nowego i charakterystyka lezy najwyze;j,
a na osi -15° (gdy sie od niej oddalamy)
- najnizej. Nie nalezy sie tym jednak
sugerowac, réznice sg niewielkie. Pochy-
lenie obudowy i konfiguracje gto$nikow
dobrze zaplanowano dla “normalnie”
siedzacego stuchacza. Stradivari G2 nie
trzeba tez doktadnie wycelowa¢ w miej-
sce odstuchowe, ich osie moga tworzy¢
kat 15° (taka charakterystyka biegnie
mniej wiecej poziomo do 20 kHz).

Moze jest jednak zwigzek miedzy
czestotliwoscig podziatu a ostabieniem
przy 2 kHz? Moze... ale obnizenie
w tym zakresie jest czestg praktyka,

a niekoniecznie problemem, z ktérym
konstruktor nie potrafit sobie poradzié.
Faktycznie tatwiej wyprofilowaé w ten
sposob charakterystyke w okolicy
czestotliwosci podziatu, wiec mozliwos$¢
ta jest wykorzystywana w celu uzyska-
nia okreslonych wtasciwosci brzmienio-
wych (nizsza, przyjemniejsza, nienatar-
czywa "tonacja” srednicy), co w petni
potwierdza relacja odstuchowa.

Maskownica nie wprowadza istotnych
zmian. To nawet troche zaskakujace,
biorgc pod uwage ostrag krawedz, jaka jej
listwa tworzy ponad wysokotonowym.
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rys. 3a. indywidualne charakterystyki gtosni-

kéw niskotonowych i ich suma.

Sekcja niskotonowa zawiera dwie
konstrukcyjne ciekawostki. Po pierw-
sze, kazdy z dwéch niskotonowych jest
inaczej filtrowany, co komentowali$my
juz w opisie konstrukciji. Potwierdza
to rys. 3a, na ktérym sg pokazane ich
indywidualne charakterystyki (dolne-
go - czarna; gérnego — niebieska)

i charakterystyka zsumowana (bez
uwzglednienia promieniowania bas-re-
fleksu, stad zapadtos$¢ przy 25 Hz). Juz
przy 100 Hz réznica wynosi ok. 3 dB,

a przy 200 Hz - 6 dB. To jeden z po-
wodow specyficznej charakterystyki
catego zespotu ponizej 100 Hz. Rys. 3b
pokazuje sume promieniowania oby-
dwu niskotonowych (krzywa zielona,
ta sama co na rys. 3a), charakterystyke
z bas-refleksu (wspdlnego dla obydwu
gtos$nikdw) i charakterystyke wypad-
kowa. Bas-refleks wprowadza kolejne
efekty ksztattujace pofalowana charak-
terystyke wypadkowa. Mimo niskiego
strojenia, bas-refleks promieniuje do$é
silnie (jego wierzchotek lezy ok. 4 dB
ponizej szczytu charakterystyki gto$ni-
kéw przy 100 Hz), wywotujagc "kolano”
na charakterystyce wypadkowej przy
ok. 26 Hz. Dzieki temu dolna czestotli-
wos$¢ graniczna tez siega bardzo nisko.
Mniej pozadany jest rezonans przy

ok. 100 Hz - to najpewniej transmisja
fali stojacej obudowy (¢wiartki fali),
czemu “pomaga” zainstalowanie tunelu
blisko dolnej $cianki i same proporcje
obudowy - ale nie jej szerokos¢, tylko
znaczna wysokos$¢ przy niewielkiej gte-
bokosci. Fale stojace lubig takie "dys-
proporcje” i wzbudzaja sie w nich jak

e
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rys. 3b. charakterystyka gtosnikéw nisko-
tonowych, charakterystyka bas-refleksu
i charakterystyka wypadkowa systemu.

w tunelach. Efekt ten nie jest mocny, ale
czesciowo odpowiada za wzmocnienie
charakterystyki wypadkowej w oko-
licach 110 Hz. Czesciowo, poniewaz
udziat ma takze gtosnik sredniotonowy,
ktérego charakterystyka (tej juz nie
pokazujemy) opada tagodnie do 150 Hz
i stromo dopiero ponizej 100 Hz.

Druga "specjalnoscia” Stradivari G2
jest regulacja poziomu niskich tonéw.
Na rys. 3c pokazujemy trzy charakte-
rystyki wypadkowe (uwzgledniajgce
tez promieniowanie bas-refleksu,
ktére oczywiscie réwniez zmienia sie
wraz ze zmiang dziatania gto$nikéw).
Najnizej lezaca krzywa czarna jest tg,
ktéra pojawiata sie juz na poprzednich
rysunkach; zielona odpowiada usta-
wieniu “plus”, a niebieska - “plusplus”.
Zmiana koncentruje sie w okolicach
50 Hz, réznica miedzy charakterystyka
wyjsciowa a "plusplus” wynosi tutaj
3 dB. Tak zmodyfikowana charaktery-
styka na rys. 1. wygladataby bardziej
efektownie, chociaz spadek -6 dB nie
przesunatby sie wyraznie (przy 25 Hz
regulacja ma juz sladowy wptyw).

Regulacja poziomu jest prawdo-
podobnie prowadzona do$¢ prostym
(co nie znaczy, ze prymitywnym)
uktadem, obwodem RLC (a moze tylko
RC lub R?) podtgczonym réwnolegle
do gtosnikéw. Jego dziatanie odbija sie
wiec réwniez na charakterystyce impe-
dancji. Najwyzszy poziom (ci$nienia)
wigze sie z najwyzszymi wierzchotkami
impedancji w zakresie niskotonowym,
kiedy prawdopodobnie zaden uktad nie
jest podtaczony i caty prad (po przej-

T

rys. 3c. wptyw regulacji poziomu na charak-
terystyke wypadkowa systemu.

$ciu przez filtry dolnoprzepustowe)
ptynie przez gtos$niki. Wraz z podtacza-
niem obwoddéw réwnolegtych cze$é
pradu ptynie "bokiem”, a ponadto zmie-
nia sie charakterystyka filtra dolnoprze-
pustowego, ktéry dziatajgc w poblizu
wysokich szczytéw rezonansowych, ma
tendencje do podbijania tego zakresu,
a po ich obnizeniu - "uspokaja sig”.

W kazdym ustawieniu minima modutu
impedancji majg wartos$¢ okoto 3 Q,
producent rzetelnie poinformowat

o impedancji znamionowej 4 Q. Nie-
wielka réznica zdan dotyczy czutosci:
nam "wyszto” 90 dB ($rednio w catym
pasmie, i jest to bardzo dobry wynik),
producent podaje 92 dB.

rys. 2. charakterystyka modutu impedanc;ji.

Impedancja znamionowa [Q] 4
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 90
Rek. moc wzm.* [W] 100 - 600
Wymiary** (W x S x G)[cm] 137,5x 71,5 x 43
Masa [kg] 63

* wedtug danych producenta
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Dzwiek mozna, a nawet trzeba
doskonali¢, ale Sonus powinien pozo-
sta¢ Sonusem, a Wilson — Wilsonem.
Mam jednak doswiadczenia, kt6re nie
potwierdzajg takiej tezy... Do Wilsona
przejdziemy pozniej, tutaj skupmy sie
juz na Sonusie. 0Otéz ewolucja jego
brzmienia nie polegata na dopieszcza-
niu i polerowaniu ksztattow ustalonych
na samym poczatku przez zatozyciela
firmy. Ani nawet na zwiekszaniu zakre-
su dynamiki czy rozcigganiu basu wraz
z wprowadzaniem do oferty kolumn
wiekszych i ogdlnie mocniejszych. Co
wiecej, korekt kursu byto catkiem sporo,
a niektére mozna by uznaé za gwat-
towne zwroty akcji. Moze zmieniata sie
moda i Sonus rozsadnie reagowat? Nie
sgdze (bo niczego nie mozna w tej kwe-
stii ostatecznie dowies¢). Wydaje mi
sig, ze to raczej nowe pomysty nowych
ludzi, czy to zgodne z ich upodoba-
niami, czy prognozami, czy zamiarem
"odswiezenia” brzmienia Sonusa
prowadzity czasami do zaskakujgcych
decyzji, kiedy Sonus... przestawat by¢
Sonusem. Sonus ma jednak znowu by¢
Sonusem. | juz nim jest.

Stradivari G2
to kolumny o brzmieniu
klasycznie sonusowym,
jakby nie mialy pozo-
stawi¢ najmniejszych
watpliwosci, jakie

sa obecne priorytety.

Wystajaca z tytu
czes¢ cokotu stabilizuje
kolumne i jest platforma dla terminala.
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Staty dos$¢ daleko od scian, zwtasz-
cza tylnej. Za punkt wyjscia przyjgtem
pozostawienie regulatora basu w opcji
formalnie neutralnej — a wiec praktycz-
nie najnizszej, bowiem dwie pozostate
pozycje sg 0znaczone mniejszym
lub wiekszym wyeksponowaniem.
0d razu zdradze, ze nie okazato sie
to opcja najlepsza, przynajmniej w tych
konkretnych warunkach, ale rezultaty
nie byly tez zte, i wcale natychmiast nie
pobiegtem do kolumn, aby cokolwiek
zmieniac¢ i szukaé ratunku. Poczatkowo
wydawato mi sig, ze wzmocnienie basu
moze nawet zaszkodzi¢, czego jednak
w koncu sprobowatem, aby przekonaé
sie, iz nie miatem racji i ze moze
by¢ jeszcze lepiej. A w kazdym razie
inaczej. | to jest zasadnicza korzys¢ —
mozemy tatwo regulowa¢ poziomem
basu, ktéry zawsze sprawia mniejszy
czy wiekszy ktopot, ze wzgledu na nie-
doskonate i nieprzewidywalne warunki
akustyczne.

W pozycji neutralnej brzmienie
odebratem jako nasycone, geste,
ciepte, ustawione nisko, ale wcale
nieprzesadnie miekkie czy ciezkie,
raczej troche ,zachmurzone”. Kilka dni
wczesniej stuchatem Goebeli Divin Ma-
rquis i bytem pewien, nawet biorgc pod
uwage wptyw innej elektroniki i innego
pomieszczenia, ze niemieckie kolumny
majg mocniejszy bas i bardziej "ttustg”,
a zarazem neutralng, liniowg $rednice.
W brzmieniu Stradivari G2 $rednica jest
jeszcze wazniejsza i chociaz osadzona
zostata nisko, to nie jest wsparta tak
miesistym, soczystym basem, aby
przez moment watpié, gdzie bije Zzrédto
emociji, co decyduje o barwie, skad
bierze sig klimat, gdzie jest sedno

Na froncie ozdobiono gtos$nik $redniotono-
wy i jego sasiedztwo.

sprawy. To wtasnie wywotuje wrazenie,
ze Stradivari wracajg do sonusowych
korzeni. Oczywiscie zadne wczesniej-
sze kolumny nie graty doktadnie tak
samo, jednak rzecz nie w samym wy-
eksponowaniu srednicy, ani nawet w jej
ustawieniu, uprzywilejowaniu "dolnego
srodka”, chociaz jestesmy juz blisko
diagnozy. Chodzi o barwe, o fakture,

o strukture... 0 cos jeszcze bardziej
"zakodowanego” w samych przetwor-
nikach, co w potgczeniu ze specjalnym
strojeniem, uksztattowaniem charak-
terystyki catego zespotu, daje taka
kompozycje i harmonie. Stycha¢ wiec
wptyw celulozowej membrany gtosnika
Sredniotonowego. Nie wigze sie to jed-
nak wytgcznie z okresleniami, ktore
wszyscy tatwo przyjma za komplemen-
ty. Wtasnie dlatego nie ma tutaj pospoli-
tej miekkosci czy stodyczy, natomiast
pojawia sie suchos¢ i "omszatosc¢”; owa
barwa jest wyrafinowana i delikatna, pa-
stelowa, a zarazem oczywista. Czasami
dzwiek wydawat sie zbyt jednorodny,
przyszarzaty, zatujgc ostrzejszych
akcentéw i blasku na gorze, jak tez
"miecha” na dole. Przydatoby sie to przy
niektorych stabszych i przyciemnionych
nagraniach, niemajacych wtasnych
"zasobdw” bogatej, naturalnej barwy,
jak i w muzyce rockowej, ewentualnie
wymagajgcej wiecej agresywnosci.
"Ewentualnie”, bowiem najlepszym klu-
czem nie jest rodzaj muzyki ani jako$¢
materiatu, lecz wrazliwosé stuchacza.

Jezeli Stradivari Gz
trafia w nasz gust,
wszystko moze brzmie¢
bajecznie - jak nigdzie
indziej.
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To nie sg kolumny technicznie
neutralne i ultraprecyzyjne; tworza
wiasny swiat, ktéry mozemy uznaé za...
naturalny, nawet supernaturalny. Pora
wiec na kolejne skojarzenie — to dzwiek
"analogowy”, winylowy, gramofonowy...
Nawet jezeli nie zawsze jest spekta-
kularnie, to zawsze spdjnie, stabilnie,
bezpiecznie, intymnie.

Scena jest uporzad-
kowana, bez nadzwy-
czajnego rozeiagania

i poglebiania, za to z bli-
skim pierwszym pla-
nem, duzymi obiektami,
przenikaniem i aku-

stycznym “spoiwem”.

Zadnego "superstereo’. Roz-
dzielczos¢ tez ma swojg specyfike;
w pierwszym wrazeniu nie zrobi
wielkiego wrazenia, jezeli bedziemy ja
wigza¢ z analitycznoscia i wgladem
we wszystkie zakamarki nagrania,
a zwtaszcza z wyraznym, ostrym
rysunkiem. Kiedy jednak pojawi sie
materiat akustyczny, Stradivari czaruje
nie tylko pieknem i naturalnoscig, ale
réwniez niuansowaniem, odcieniami,
smaczkami — w najbardziej elegancki
i subtelny sposéb. Takie sg bowiem
wysokie tony — dyskretne, dopetniajace,
aksamitne. Cofajg sie w nizszym
podzakresie, na potgczeniu ze $rednica,

www.audio.com.pl

oszczedzajgc mocnych uderzen blach,
$widrowania trgbek, btyskotliwych deta-
li, jednak otwierajg sie wyzej, wnoszac
powiew $wiezosci.

Srodek ciezkosci lezy do$é nisko
i dlatego podejrzewatem, ze wzmoc-
nienie basu nie przystuzy sie lepszej
réwnowadze. A mimo to cata kompo-
zycja nabiera wtedy innego sensu...
Rozmachu, dynamiki, soczystosci.
Ogdlnie niskie rejestry sg tym bardziej
podkreslone, jednak nie po raz pierwszy
okazuje sie, ze psychoakustyka ma
swoje specjalne prawa.

Nawet wysokie tony wydaja sie
bardziej dzwieczne, zywe, niezalezne...
Moze dlatego, ze $rednica nie ma juz
tak uprzywilejowanej pozycji? Rdznica
nie jest ogromna, wokale wcigz beda
przekonujace, bliskie i powabne — i ani
troche natarczywe. Przypomne jednak,
ze kolumny staty daleko od Sciany i nie
jest to gwarantowany sposob w kazdej
sytuacji. Zawsze jednak warto spraw-
dzi¢ (tym bardziej, ze tatwo to zrobic),
zamiast teoretyzowaé — rezultaty moga
by¢ inne, niz sie spodziewamy.

Generalnie jednak tagodny, kulturalny,
przyjazny dzwiek Stradivari G2 podsu-
nat mi taka mysl (ktéra zapisatem juz
na poczatku roboczych notatek pod-
czas odstuchu): Jezeli twoja zona (lub
inna partnerka/partner...) denerwuje sie,
ze kupites takie "dechy” i nie dostrzega
w tych ksztattach niczego pieknego,
to pusc¢ jej cokolwiek, a powinna sie
uspokoic.

Na cokole,
dyskretnie, z boku, X
naniesiono matg tabliczke [
Z numerem seryjnym i
i wspomnieniem, ze firma
obchodzi 40-lecie, ktére

zbiegto sie z 20-leciem samych Stradivarii.

P
[

Nie sadze, aby kto-
kolwiek kupil takie
kolumny bez osobistego
zapoznania, wigc i tak
kazdy zweryfikuje, czy
sonusowa magia na nie-
go dziala, czy nie...

SONUS FABER
STRADIVARI G2

CENA DYSTRYBUTOR
240 000 zt Horn Distribution
www.horne.eu

WYKONANIE nove Stradivari zgodne

z podstawowymi zatozeniami oryginatu sprzed
20 lat, ale z nowa technika i estetyka. W bra-
wurowo szerokiej (ale dos¢ ptytkiej) obudowie
mocny ukfad tréjdrozny z najnowoczesniejszymi
przetwornikami. Wykonanie luksusowe, szla-
chetne i perfekeyjne, pierwszorzedne materiaty

i precyzja. Trzy wersje kolorystyczne.

POMIARY Charakterystyka czestotli-

wosciowa z przewaga zakresu ponizej TkHz;
poziom basu zalezy od pozycji regulatora,
spadek -6 dB w okolicach 25 Hz. Bardzo dobra
stabilnos¢ w zakresie srednio-wysokotonowym,
nieistotny wptyw maskownicy. Czutos¢ 90 dB,
impedancja znamionowa 4 omy (minimum

ok. 3 - 3,50ma).

B RZ M | EN | E Spdjne, geste, soczyste. Wy-

promowana, nisko ustawiona $rednica, tagodna,
pastelowa barwa. Wysokie tony delikatne, wigcej
powietrza niz blasku, zadnych wyostrzen i me-
talicznosci. Bas nieprzesadzony w teoretycznie
neutralnej pozycji regulatora poziomu, po jego
wzmochieniu dZwiek potezniejszy i swobodniej-
szy. Naturalna, czytelna scena, z duzymi zrédtami
i akustyczng atmosfera.
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